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A Hora da Estrela

Cristiane Bastos Clarice Lispector

BIOBIBLIOGRAFIA DE LISPECTOR

“Nasci na Ucrénia, terra de meus pais. Nasci numa aldeia chamada Tchetchelnik, que ndo figura no mapa de t&o pequena e
insignificante. Quando minha mée estava gravida de mim, meus pais ja estavam se encaminhando para os Estados Unidos ou
Brasil, ainda ndo haviam decidido: pararam em Tchetchelnik para eu nascer, e prosseguiram viagem. Cheguei ao Brasil com
apenas dois meses de idade.

Sou brasileiranaturalizada, quando, por uma questao de meses, poderia ser brasileira nata. Fiz dalingua portuguesaaminhavida
interior, 0 meu pensamento mais intimo, usei-aparapalavras de amor. Comecel aescrever pequenos contos|ogo que mealfabetizaram,
e escrevi-0s em portugués, é claro. Criei-me em Recife. (...) E nasci paraescrever. Minhaliberdade é escrever. A palavraéo meu
dominio sobre 0 mundo.”

(Waldman,1983. p. 9-10)

Clarice nasceu em 1925, em umaaldeia ucraniana. Aos dois meses de idade, veio com afamiliaparao Brasil. Morou em Alagoas,
Pernambuco, mas passou ainfanciano Recife. L4, aautoracursou aescolaprimariae ginasial. Quando aprendeu aler aos sete anos
deidade, descobriu que oslivros eram escritos por autores e o queriaser também. Transferiu-se parao Rio de Janeiro aos doze anos
elaestudou Direito, chegando atrabalhar como redatorae, anos maistarde, jornalista. Forma-se em 1944, ano em que publicaasua
primeira obra, Perto do Coracdo Selvagem. Olga Borelli, sua grande amiga, conta em depoimento que o método utilizado para
escrever seu primeiro livro perduraria para sempre na vida de Lispector: “Clarice tomava notas onde quer que estivesse. Na
lanchonete, em guardanapos; no cinema, no mago de cigarros. Clarice ia construindo suas obras fragmentariamente.” Casou-se,
nessa mesma época, com um diplomata brasileiro (Maury Gurgel Valente) e, por isso, afastou-se durante longos periodos do pais
gue tanto amava. Aos dezenove anosja se encontrava em Napoles, Italia. Mesmo depois de ganhar o prémio “ Graga Aranha’ por
Seu primeiro romance, hdo se considerava uma escritora profissional, insistia que era uma escritora amadora. Com o marido, teve
doisfilhos: Pedro e Paulo. Separa-se de Gurgel Valente em 1960, ano em queretornaparao Brasil e passaamorar no Rio de Janeiro.
Em 1976, aescritorarecebe um conviteinusitado: representar o Brasil num Congresso Mundial de Bruxaria, em Bogota, Col6mbia.
Suaparticipagéo |aresumiu-se aleiturade seu conto “ O Ovo eaGalinha’, o qual acreditavaque ninguém haviaentendido. Faleceu
no Rio de Janeiro em 1977. Suas obras publicadasforam:

1944 — Perto do Coracgéo Selvagem (romance)
1946 -0 Lustre (romance)

1949 — A Cidade Sitiada (romance)

1952 — Alguns Contos (contos)

1960 — Lagos de Familia (contos)

1961 —A Macé no Escuro (romance)

1964 — A Paixdo Segundo G.H. (romance)
1964 — A Legido Estrangeira (contos)

1969 —Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres (romance)
1973 —Agua Viva (romance)

1974 — A Via Crucis do Corpo (contos)

1977 —-A Horada Estrela (novela)

Ainda, de Lispector, h& publicado: Um Sopro de Vida (romance, 1978), A Bela e a Fera (contos, 1979), Felicidade Clandestina
(contos, 1971), A imitacdo da Rosa (contos, 1973), Onde Estivestesde Noite (contos, 1974), De Corpo I nteiro (entrevistas, 1975),
Para néo Esguecer (cronicas, 1978), A Descoberta do Mundo (crénicas), O Mistério do Coelho Pensante (infantil, 1969), A
Mulher que Matou os Peixes (infantil, 1969), A Vida i ntima de Laura (infantil, 1974), Quase de Verdade (infantil, 1978) e Como
nasceram as Estrelas (infantil).
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CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL

Por causa da quebrada Bolsade Nova York em 1929 (ano em que Lispector muda-se com os pais para Recife, aos quatro anos de
idade), aeconomiamundial sofre sérias consequiéncias, e ndo édiferente parao Brasil. O principal produto de exportacao brasileiro,
o café, o qual sustentava a Republica do “café-com-leite”, também entra em crise, promovendo o fim das oligarquias rurais. A
Revolucado de Outubro depde Washington L uis e coloca Getulio Vargas no poder, 0 mesmo queinstalariaaditadurado Estado Novo
noBrasil em 1937.

O mundo também estdem crise. 1939 € 0 momento da Segunda GuerraMundia, do “triste mundo fascista’, deplorado por Drumrr]ond.
Além deste escritor, também despontam no cenario brasileiro Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Dionélio Machado, Erico
Verissimo. A literaturasocia de 30 amadurece a propostade uma*linguagem brasileira” dos modernistas de 22.

Em, 1945, com o fim da Segunda Guerra, os militares destituem Vargas do poder, o qual retornariaem 1951, quando sua politica
nacionalista e populistajanéo agradava a classe dominante e 0 mesmo suicida-se em 1954. A grave crise politicageradacom a
sua morte elege Juscelino Kubitschek para a presidéncia da Republica. O desenvolvimento industrial e o intenso crescimento
urbano (“ cinqlienta anos em cinco”) traz consigo o grande problemadas favel as e aintensaimigracdo de nordestinos parao sul.
Janio Quadros assume em 1961, mas fica apenas sete meses no governo, renunciando para Jodo Goulart assumir a presidéncia
pelo PTB, quando o presidencialismo é substituido pelo parlamentarismo. Em 1963, porém, Goulart recupera poderes
presidencialistas e as reformas sociais sdo intensificadas, ainflacdo chega a quase 100% e as diferencas sociais séo agucadas.
A crise, entdo, explode. Em nome daeliminagao da subversdo e corrupgao, em 1964 o gol pe militar retiraaesquerdado poder. Séo
extintos os partidos politicos antigos e criados dois novos: 0 MDB (oposicéo) e a ARENA (governo). Em 1967, Costa e Silva
sucede Castelo Branco. Uma crise no Congresso provoca o Ato Institucional nimero 5 (Al5), o qual praticamente anula a
Constituicdo de 67, fecha o Congresso, ndo permite maisagarantiade habeas corpus, entre outras atrocidades. Em 1969, Medici
substitui o presidente anterior por ser este vitima de trombose cerebral. Até 1974 ocorrem os movimentos de guerrilharural e
urbana, violenta repressdo dos 6rgdos de seguranca, jornais e revistas sdo censurados e a imagem do “milagre econémico
brasileiro” édivulgada. Mastal milagre confirma-seilusério eem 1974 o MDB consegue amplavitérianas el el ¢des parlamentares.
Ernesto Geisel assume apresidéncia, promovendo umapoliticade* distensdo”, quelevasse 0 Brasil aumaestruturademocratica.
Nessa época, a literatura e a critica, submersas numa ressaca formalista durante a época da Ditadura, renascem. Em 1979,
Figueiredo promete “fazer deste paisumademocracia’ e decretaumaanistiapolitica.

As Artes

Ao fim do Estado Novo, aparecem as figuras de Guimaraes Rosa, Rubem Braga, Lygia Fagundes Telles, Dalton Trevisan e Clarice
Lispector, enriquecendo a prosa brasileira tanto em seu regionalismo como nas crénicas e contos de espaco urbano. A poesia
também inova. Intensificando a busca por umanovalinguagem, surge ageracéo de 1948 com arevista Panorama, aqual publica
dezenas de novos poetas, dentre eles Alphonsus de Guimaraens Filho, Péricles Eugénio da SilvaRamos, Geir Campos, José Paulo
Paes, Paulo Bonfim e Jodo Cabral de Melo Neto, maior destaque de sua geracéo. Essarenovacao literériatem como preocupacéo
principal apréprialinguagem, jaque os escritores, agora, S8 menos exigidos social e politicamente em relacdo ageracado anterior.

Nessafase, surge o teatro moderno brasileiro no Rio de Janeiro, com o grupo “Os Comediantes’ e com amontagem da peca Vestido
deNoiva de Nélson Rodrigues. A intelectualidade brasileiratambém emerge, com grupos universitarios se formando princi palmente
em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. O rédio é o meio de comunicagdo de massamaisimportante daépocae atingira seu periodo dureo
na década de 40.

Na década de 60, aparece na literatura o Concretismo, movimento de vanguarda condizente com a época (0 imediatismo da
comunicacdo). Namusica, é criadaa“BossaNova’, “musicabrasileiraem ritmo de exportacdo” (CAMPADELLI & ABDALA JR,,
s/d, p. 99). Naépoca Jodo Goulart, o panoramaartistico brasileiro é bastante prolifero. Surgem o CinemaNovo, de Glauber Rocha,
o Teatro de Arenade Oduvaldo Viana Filho e Gianfrancesco Guarnieri e o Teatro Oficinade José Cel so. Publicam-se muitas obras
literarias e escritores como Jorge Amado e Erico Verissimo podem até mesmo viver daliteratura. O periodo militar sufocaas artes
brasileiras, que procurariam readquirir seu devido lugar com a posse de Figueiredo.
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ENREDO DA OBRA

Antesdeiniciar este tpico, é preciso que saibamos que as obras de Clarice dificilmente tém um enredo, um comego, meio e fim,
como os canones narrativostradicionais. A propriaautoranuncasoube explicar 0s seus processos de criagdo. “E um mistério”, dizia
ela. “Quando penso numa histéria, eu sb tenho umavaga visdo do conjunto, masisso € coisa de momento, que depois se perde. Se
houvesse premeditacéo, eu me desinteressariapelo trabalho.” (CAMPADELLI & ABDALLA JR.). Maisdo que histérias, 0s seus
livros contém impressdes. Por isso, consciente de sua condicéo como (ndo-)escritora, Clarice dizia-se uma* sentidora, intuitiva’.

A Horada Estrela foi o ltimo livro da autora publicado em vida. O narrador do romance € Rodrigo S. M., escritor que ironiza,
através de vérias continuas no texto, o estilo de narrativa que ele préprio utiliza. Dessa forma, ele se coloca como uma das
personagens centrais do romance, ja que dialoga o tempo todo com o leitor sobre o estilo de sua narrativa.

Sua personagem-protagonista € Macabéa (Maca), alusdo irbnica aos sete macabeus, personagens biblicos. Apds a morte de seus
pais, quando tinhadois anos deidade, Macaforacriadapor umatiabeata, aqual nelamuito batia. “ Acumulaem seu corpo franzino,
‘heranca do sertdo’, todas as formas de represséo cultural, o que a deixa alheada de si e da sociedade. Dessa forma, segundo o
narrador, ela nunca se deu ‘ conta de que vivia numa sociedade técnica onde ela era um parafuso dispensavel’ ”. (idem)

De Alagoas, aprotagonistamuda-se parao Rio de Janeiro, onde passaaviver com mais quatro colegas de quarto (todas Marias) na
rua do Acre. Trabalhava como datil6grafa, profissdo da qual tinha muito orgulho. Era virgem, e nunca, até Olimpico de Jesus,
possuiraum namorado. Este, também nordestino, procuravaaascensdo social, assim como elatinha o sonho de ser uma“estrelade
cinema’ (dai otitulodo livro). Por ndo terem aambic¢éo em comum, Macabéa perde-o parasuaamigadetrabaho (e Unica), Gloria, a
qual possuia os atrativos materiais que ele sonhava.

A busca de identidade da personagem-protagoni sta processa-se quando ela se observa diante do espelho. A primeiraimagem que
vé éado autor, Rodrigo S. M., majestético e presente em todo o texto, moldando a personagem asuaimagem e soliddo. Ha, também,
outras vezes em que Maca se olha no espelho. Em umadelas, assim que rompera com Olimpico, ela, diante do espelho, passaem
seus |&bios um batom vermelho como busca da identidade desgjada: Marilyn Monroe, simbolo social e sexual inculcado pelas
superproducdes de Hollywood da década de 50.

Por conselho de Gléria, Macabéa vai procurar ajuda em uma cartomante, sendo esta a Unica vez em que se dera conta da vida
mediocre que levava; forapreciso Madame Carlotadizer isso aela. Reforcando aidéiade nostalgiado futuro”, avidente prevé que
avida da nordestina mudaria a partir do momento em que saisse de sua casa. Esta também foi a primeira vez em que Macabéa
encorajou-se para ter esperanca. Um homem estrangeiro, alourado, “de olhos azuis, ou verdes, ou castanhos, ou pretos’ (p. 77)
apareceria em sua vida, casar-se-ia com ela. [ronicamente, a protagonista sai da casa de Madame Carlota e € atropelada por um
Mercedes Benz. Consolida-se a “hora da estrela’ de cinema, quando ela vai ser “téo grande como um cavalo morto”: ferida, a
personagem vomitauma“ estrelade mil pontas’. Com ela, morretambém o narrador, identificado com aescritado romance, que neste
instante se acaba.

AS PERSONAGENS

Comumfalsolivre-arbitrio, o narrador danarrativa decide que seréo “ unssete(...) e eu sou um dos maisimportantesdeles, éclaro.”
(p.13)

M acabéa: nordestina (alagoana) que migraparao Rio de Janeiro, é aprotagonistadanarrativa. Datil6grafa, “todafome edeserto”,
Macabéa (Maca, como o0 narrador passa a chaméla no decorrer da historia) tem o heroismo dos seus irmaos biblicos, os sete
macabeus. Seu nome é grafado quase como escreve-se “macd’, simbolo datentacdo, sb que, como ndo poderiadeixar de ser, sem
osadornos dapaavraindicadoradafruta. A personagem principal dolivro mal tem consciénciade existir, mastem um desgjo: tornar-
seestrelade cinema, e admiracom certadose de melancoliaMarylin Monroe e Greta Garbo. No fim datrama, de certaforma, acaba
conseguindo realizar 0 seu sonho: a hora da estrela condiz com 0 momento de sua morte. Dialogando intertextual mente com Os

Sertdes de Euclides da Cunha, aautora (ou o harrador?) chega a comentar que “o sertangjo é antes de tudo um paciente” (p. 79)
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Olimpico de Jesus. imigrante nordestino assim como Macabéa, Olimpico trabal hava como operario numametalUrgicae dizia-se
“metalGrgico”. Possuidor de um dente de ouro, 0 qual muito estimava por ser demonstrador de poder, sonhava em um dia ser
deputado, mas seu desej 0 secreto era ser toureiro. Procuravaascensao social aqual quer preco, sejado roubo ou do crime de morte.
“Paramim amelhor herangaé mesmo muito dinheiro. Masum diavou ser muito rico, disse ele que tinhaumagrandeza demoniaca:
suaforga sangrava.” Torna-se 0 namorado da protagonista no decorrer datrama.

Gléria: amigadetrabalho (eaunica) de Macabéa, possuiatodo o charmee* carnes’ queaoutrando tinha. “ Cariocadagema’ (razéo
forte pela qual Olimpico atrai-se por €la), rouba 0 namorado da amiga. Na pagina 59 do livro h&4 uma 6tima descricdo desta
personagem: “ Gloria possuiano sangue um bom vinho portugués e também eraamaneiradano bambol el o do caminhar por causado
sangue africano escondido. Apesar de branca, tinhaem si aforgadamulatice. Oxigenavaem amarel 0-ovo os cabel os crespos cujas
raizes estavam sempre pretas. Mas mesmo oxigenadaelaeraloura, o que significavaum degrau amais paraOlimpico. (...) apesar de
fela, Gloriaerabem aimentada. E isso faziadelamaterial de boaqualidade.”

“Glériarolica, brancae morna. Tinhaum cheiro esquisito. Porque ndo selavavamuito, com certeza. Oxigenava os pélos das pernas
cabeludas e das axil as que ndo raspava. Olimpico: seraque elaélouraembaixo também?’ (p. 63)

Seu Raimundo Silveira: chefe dafirma de representante de roldanas, é o responsavel pela demissdo de Macabéa, poiselaerrava
demaisnadatilografia, além de sujar invariavelmente o papel.

A tia: beataque criaMacaapbs amorte damae menina, quando tinhadois anos deidade. “ Muito depoisforacom atiabeata, Ginica
parenta sua no mundo. Uma outra vez se lembrava de coisa esquecida. Por exemplo atia lhe dando cascudos no alto da cabeca
porque o cocoruto de umacabegadeveriaser, imaginavaatia, um pontovital. (...) Batiamasndo erasomente porque ao bater gozava
de grande prazer sensual — atiando se casara por nojo — é que também considerava de dever seu evitar que ameninaviesse um
diaaser umadessas mocgas que em Macei 6 ficavam nas ruas de cigarro aceso esperando homem.” (p. 28)

Asquatro Marias. Mariada Penha, Maria Aparecida, Maria José e Maria apenas eram as colegas de quarto da nordestina. Uma
delas trabalhava vendendo produtos de beleza Coty.

Madama Carlota: a cartomante que prevé o futuro reluzente de Maca. Trata-a com um carinho que ninguém jamais dirigiu a
protagonista. “Era enxundiosa, pintava a boguinha rechonchuda com vermelho vivo e punha nas faces oleosas duas rodelas de
ruge brilhoso. Parecia um bonecdo de louca meio quebrado.” (p. 72). Durante aconsulta, a cartomante comiaum bombom atrés do
outro compulsivamente. Traba haranazonae, sem poder ser diferente dareali dade que conhecemos, sustentaraum cafetdo, aquem
amava. Tornara-se caf etina quando comegaraaengordar e perder os dentes. O narrador col oca Madama Carlotacomo o ponto alto
daexisténcia de Macabéa, ja que seriaainformante do seu futuro, que mudaria (e realmente mudou) a partir do momento em que
Maca saisse da casa da Madama.

O médico: procurado por Maca, quando, pelaprimeiravez navida, fez aaudéciade procurar um médico (barato) apds o recebimento
do saé&rio. “Muito gordo e suado, tinha um tique nervoso que o fazia de quando em quando ritmadamente repuxar os |&bios. O
resultado eraparecer que estavafazendo bei cinho de bebé quando esta prestesachorar. (...) ndo tinha objetivo nenhum. A medicina
era apenas para ganhar dinheiro e nunca por amor a profissdo nem a doentes. Era desatento e achava a pobreza uma coisa feia.
Trabal havaparaos pobres detestando lidar com eles. Eles eram paraele o rebotalho de uma sociedade muito altaaqual também néo
pertencia. Sabia que estava desatualizado namedicina e nas novidades clinicas mas parapobre servia. O seu sonho erater dinheiro
parafazer exatamente o que queria: nada.” (ps.67, 68)

O ricoocupantedo M ercedez Benz: dono do carréo amarel o, alourado e estrangeiro, € quem vai realizar, de certaforma, as previsdes
deMadamaCarlota

O narrador: também uma personagem, Rodrigo S. M., aquestdo do narrador seramelhor discutidalogo aseguir.
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FOCO NARRATIVO

Dizer seofoco narrativo de A Horada Estrela é em primeiraou terceira pessoa € uma questdo néo téo simples de ser respondida,
jaque € um dos pontos mais inovadores e estilisticamente extraordinarios do livro. A autorainventaum narrador (que, portanto, é
também uma personagem e se assume durante a narrativa como tal) para contar a histéria de Macabéa. Assim sendo, o narrador,
apesar defazer parte dahistéria, ndo contaumatramaque aconteceracom ele, e sim, com asuapersonagem inventada, que poderia
ser real. A narrativadesvendaasua problematicainterior e amedidaque nosfaz conhecer aprotagonista, também nosmostra (evai
descobrindo) a sua propria identidade.

“A acdo dessahistériateracomo resultado minhatransfiguracdo em outrem e minhamaterializacdo em objeto. Sim, etalvez encontre
aflautadoce em que eu meenovelarei em macio cipd.” (p. 20). O narrador é onipotente, poiscriaum destino. E onisciente, pois sabe
tudo arespeito de suas personagens, apesar de ndo conhecer averdadeinteira, jaque se mostrano ato deinventar. Hesita, poisndo
conhece o final dahistéria. Por sentir-se culpado em relagdo a protagonista, suspende-lhe a morte por paginas e paginas. Quando,
finalmente, decide-sepelo “granfinale’, volta-se contrasi mesmo: “Atétu, Brutus?’ (p. 85). Sa, em suaobraanteriormente citada,
comentaque“ Clarice sabe quetodo narrador inventao mundo asuaimagem esemelhancae o ‘el€’ ou‘ela dasfabulasésempreum
disfarce do ‘eu’ do escritor. O narrador se escreve todo através de Macabéa, por entre seus proprios espantos. Sua onipoténcia se
estende ao leitor, com o qual dialoga constantemente. A funcéo fética € umatonica dessa narrativa.” (p.212) Tanto € assim, que 0
narrador morre quando morre Macabéa. E morretambém Clarice Lispector. “ Ascoisas s80 sempre vésperas e se elando morre agora,
esta como noés havésperade morrer, perdoai-me lembrar-vos porque quanto amim ndo me perdéo aclarividéncia.” (p. 84).

O narrador precisa escrever para poder se compreender. “Enquanto eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a
escrever.” (p.11) Essaéador que atravessaanarrativa, jaindicada pelador de dentes que perpassaahistoria, aqual €“umamelodia
sincopadae estridente— éaminhaprépriador, eu carrego o mundo e afaltadefelicidade. Felicidade. Nuncavi palavramais doida,
inventada pelas nordestinas que andam por ai aos montes.” (p. 12). A tarefado escritor € “procurar apalavrano escuro”. E ele ndo
pode parar de escrever, jaque " ao escrever me surpreendo um pouco pois descobri quetenho um destino” . Assim, vai sedescobrindo
ao longo da narrativa. Este escritor s0 selivrade ser um acaso navidapel o fato de escrever. N&o tem classe social, “ironicamente,
denuncia o escritor burgués que defende a necessidade da literatura engajada, faz-se pobre, dorme pouco, deixa a barba por fazer,
anda nu ou em farrapos, abstém-se do sexo e do futebol.” (S, 1979, p. 214) Como ele mesmo diz, “escrevo porque sou um
desesperado e estou cansado, ndo suporto mais arotinade me ser e se ndo fosse a sempre novidade que é escrever, eu me morreria
simbolicamentetodososdias.” (p. 21).

E facilmente percebivel, portanto, que aquest&o do foco narrativoem A HoradaEstrela éum dos pontosaltosdanovela. E se*os
modos de articulagdo em umanarrativa sdo ilimitaveis porqueilimitavel € acombinatériade signos possivel no engendramento da
teiaficcional, eaposturado narrador, em rel agdo as personagens, ampliaaindamais essapossibilidade criativa, oferecendo através
de seu angulo de visdo uma fresta por onde se pode descortinar o mundo, o seu mundo” (KADOTA, gd, p.71); a possibilidade
criativa da narrativa, além de ilimitével, é surpreendente e inovadora, demonstrando a bela e sensivel capacidade inventiva de
Lispector.

GENERO LITERARIO E MATERIAL DA NARRATIVA

Como anteriormentejafoi citado, anarrativatem um tom de novela, ndo apenas pel o niimero de personagens, mas também porque
adescricdo e anarragdo ocupam posi¢do privilegiadana obra.

Uma*histériaexterior e explicita’, A Hora da Estrela ndo deixade ser um relato, um registro de fatos. O narrador, a contra-gosto,
apaixonou-se por fatos, mas cansar-se-adeles por serem banais e definiveis. O “ sussurro”, porém, €0 que predominanosintersticios
danarrativa: “ Os fatos so sonoros, mas entre os fatos ha um sussurro. E o sussurro que me impressiona.” (p. 31).

A pergunta que, de certaforma, ja haviasido feita em Perto do Coracéo Selvagem repete-se; “ Serd mesmo que a agao ultrapassa
apaavra?’ (p. 22) ParaLispector, por ser o material basico da escrituraapalavra, ela dominaqualquer narrativa e sobrepde-se a
qualquer fato. “ Assim é que esta histéria sera feita de palavras que se agrupam em frases e destas se evola um sentido secreto que
ultrapassapalavrasefrases.” (p. 14). E parao narrador, € como se as palavrastivessem real mente poder sobre anarrativa, como se
elefosseimpotenteem relacdo ahistériaqueiracontar: “ Nao setrataapenas de narrativa, € antes de tudo vidaprimériaquerespira,

respira, respira.” (p. 13)
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TEMPO E ESPACO

O tempo danarrativase mostracronol égico elinear, apesar de
embaracar o narrador, que prefeririacomecar pelo fim: “Sd ndo
inicio pelofim quejustificariao comego — como amorte parece
dizer sobre a vida — porque preciso registrar os fatos
antecedentes.” Depois das muitas divagacfes do inicio do
livro, em que o narrador mais se narrado que faz progredir a
acdo narrativa, enfim ele inicia pelo meio, quando a moca
nordestina recebe o aviso de despedida do emprego e vai
refugiar-se no banheiro. Assim, o narrador projetarespeitar o
tempo do relégio, como se anarrativa fosse sendo construida
simultaneamente a leitura, intuito este que é marca
extremamente clariceana, ndo apenas nessa obra.

A narrativa se passa em um ambiente urbano. “ Cidade toda
feitacontragld’ (p. 15), Macabéa, O Rio de Janeiro €0 cenério
das fracas aventuras da protagonista alagoana. Dentre ruas
cariocas, 0 quarto barato que as mocgas compartilham entresi,
acasadacartomante, o lugar dotraba ho, o banheiro, ahistéria
sedesenvolve. Como citaSaem suaobraA escriturade Clarice
Lispector, “ nesse espaco ha espelhos comidos pelaferrugem,
bares, a Radio Relégio, cinemas baratos, Jardim Zooldgico,
automéveisdeluxo Mercedez Benz, patrocinio derefrigerante
maispopular, que’ patrocinou o Ultimo terremoto em Guatemal a

(HE, p.29), Rua do Acre para morar, rua do Lavradio para
trabalhar. Com araridade deum galo ‘ cocoricando’ de manha
e o cais do porto para espiar, no Domingo, um ou outro
prolongado apito de navio cargueiro.” Assim, pode-se perceber
0s contrastes (ndo apenas sociais) existentes em metropoles
brasileiras e 0 desa ento de um imigrante nordestino que busca
umavidamelhor no sul também pelaambientacdo danarrativa.

ANALISE DA OBRA

“Macabéa, personagem central de A Hora da Estrela de
Clarice Lispector, é uma retirante nordestina que vai tentar
vida nova na cidade grande (Rio de Janeiro). Filha do sert8o,
nasceu e permaneceu raquitica. Andnima, desajeitada,
desgarrada do mundo, tudo nela inspira descompasso e
compaixdo. Seus dias dividem-se entre o trabalho como
datil6grafa e o pretendente, também nordestino, Olimpico de
Jesus. As madrugadas, para €la, s8o embaladas pelos sons
regulares da R&dio Relégio: hora certa, anlincios, pouca ou
nenhumamusica. (...) E por intermédio dessaescuta, entretanto,
gue Macabéa vai lentamente construindo um certo
reconhecimento sobresi e sobre 0 mundo.” (AQUINO, 2000,
p. 205) A rédio realmente desperta na moga uma avidez por
conhecimento, o que faziacom que suavidase tornasse menos
banal, maisimportante.

LITOBR5801

;d
| B

E ONAL

A Hora da Estrela apresenta certos momentos que ndo podem
deixar de ser comentados. Comecemos pelo titulo:

A HORA DA ESTRELA

A culpaéminha
ou
A horadaestrelas
ou
Elaque searrange
ou
Odireitoao grito
.quanto ao futuro.

ou
Lamento deum blue
ou
Elando sabegritar
ou
Uma sensacdo de perda
ou
Assovio no vento escuro
ou
Eu ndo posso fazer nada
ou
Registro dos fatos antecedentes
ou
Historialacrimogénicade cordel
ou

Saida discreta pela porta dos fundos

A obraapresentadozetitul os que se desdobram e representam
algum aspecto da historia que logo mais serd narrada. Em
“.quanto ao futuro.”, por exemplo, o titulo é precedido e
seguido por ponto, isso porque o futuro da histéria depende
Unica e exclusivamente do seu narrador (Rodrigo S. M.), que
determina com um “falso livre-arbitrio” o destino das
personagens, sendo ele proprio uma das mais importantes. E
“uma historia com comego, meio e ‘gran finale' seguido de
siléncio e de chuva caindo”, como diria o proprio narrador,
apesar de a histéria ndo ter esse aspecto temporal tdo bem
definido como ele nos (leitores) da a entender queteria.

O material basico em que se sustenta a narrativa é a palavra,
gue se agrupa em frases, com um sentido secreto. “O escritor
renuncia a transfiguragéo propria da ficcdo e ndo enfeita a
palavra (ndo utiliza “termos suculentos’ como “adjetivos
esplendorosos, carnudos substantivos e verbos téo esguios
que atravessam agudos o ar em vias de acdo”), pois sua
personagem é umapobre e esfomeadamocanordestina.” (SA,
1979, p. 97). Dessa forma, subentende-se que se pode ler, no
guestionamento continuo a que a escritora submete a
linguagem em geral e a da ficg8o, em particular, uma
desmistificacdo irénicado narrador do anti-romance moderno
ede seus artificios.
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Apesar de o narrador escrever em fluxo de consciéncia, tentando embaral har as coisas, anarrativa é escritaem tempo linear, sendo
o leitor diretamente o seu interlocutor. O leitor é sustentado por suas proprias palavrae “ deve embeber-se dajovem como um pano
de chéo todo encharcado.”

A morte, declaradamente, foi colocadananarrativade Rodrigo S. M. como uma personagem néo ordinaria, ao contrério, como sua
personagem predileta e ele assume a morte de Macabéa como se fosse feita exclusivamente para o leitor: “O final foi bastante
grandiloqliente paraavossa necessidade?’ . Sua futuramorte também é expressa quando morre a protagonista, mas*“ por enquanto
étempo de morangos.” (p.87)

Finalmente, devemo-nos lembrar de que A Hora da Estrela seriaum “ponto de articulacdo” entre aslicBesrealista-naturalistas da
autora e seus poemas em prosa, nos quais tempo, enredo e personagens se desagregam. Esta novela “ néo sb recolhe quase todos
os problemas da narrativa dos outros romances de Clarice Lispector, mas também muitas de suas imagens.” (SA, 1979, p. 215).
Assim, saibamos que Clarice produz aguela que seria a Ultima de suas obras publicadas em vida de maneira grandiosa, para que
nunca nos esquecamos da riqueza e originalidade de seu estilo.

O ESTILO CLARICEANO

As inovacdes feitas por Clarice Lispector em sua escritura, desde a sua primeira obra publicada, provocaram grande espanto na
criticae no publico daépoca. Grandes criticos literérios chegaram aapontar inimeras falhas nos romances da escritora, como o fez
Alvaro Lins, em suaobraOsmortos de sobrerressaca, 1963, p. 189: “li o romance duas vezes, e ao terminar sO haviaumaimpresszo:
ade que ele ndo estavarealizado, ade que estava compl eta e inacabada a sua estruturacomo obradefic¢do.” Sem afreqiiénciadas
estruturas tradicionais dos géneros narrativos, a narrativa clariceana quebra a ordem cronol égica e funde a prosa a poesia.

Umadasinovagtesde sualinguagem paraaliteraturabrasileiraé o fluxo de consciéncia. Paraentendermos o que éisso, seguiremos
adefinicdo de Norman Friedman sobre analise mental, monélogo interior e fluxo de consciéncia. “ O primeiro é definido como um
aprofundamento nos processos mentais da personagem por uma espécie de narrador onisciente; 0 segundo, um aprofundamento
maior, cujaradicalizacdo dedlizapara o fluxo de consciénciaonde alinguagem perde os nexoslégicos e setornacadtica’ (KADOTA,
§/d, p. 74). Claricetransitaria pel ostrés movimentos, apesar de apresentar caracteristicas mais evidentesde“ fluxo de consciéncia’.
E como se uma cmera fosse instal ada na cabeca da personagem, como se pudéssemos acompanhar exatamente o que elapensae
da mesma maneira como pensa. Sabemos que 0 Nosso pensamento ndo € ordenado, e quando se pretende demonstra-lo de forma
semel hante, acompanhamos sua desordem. Presente e passado, realidade e desgjos da personagem (ou narrador) misturam-se na
narrativa, quebrando limites espago-temporais verossimeis. Joyce e Proust j& haviam feito experiéncias como essa, masfoi Clarice
gue introduziu esse estilo no Brasil.

Para Friedman, “a‘Camera e o ‘Fluxo de Consciéncia si0 0s que mais caracterizam aliteratura contemporanea porque neles se
detecta uma subverso 6ticatradicional dorelato. (...) E um resgate dos pensamentos das personagens ou do narrador nasuaforma
primitiva, amedidaque surgem, desarticulados, como a prépriasi ntaxe que os apresenta e descontinuos como o mundo que lhesda
sustentacdo.” (idem, ps. 74/75).

A organizacdo textua clariceana aproxima-se darebeldia. Ela, “como James Joyce, como Virginia Woolf, se propds a essa busca
introspectiva, através de ‘insights’ luminosos, ou de uma escritura pontilhada de mintscul osincidentes descontinuos, que melhor
revelam os conflitos humanos, superando qualquer descricdo do narrador ou um encadeamento de fatos, por mais representativos
gue se mostremaum primeiro olhar.” (Kadota, p. 77)

Os textos clariceanos também estéo repletos de epifania (revelagdo). Suas personagens costumam viver momentos epifanicos,
como setivessem realmente tido umarevel agcéo, desencadeada por qualquer fato banal, e, apartir dela, pudessem ter umavisao mais
aprofundada da vida, das pessoas, das relagbes humanas. Sobre isso, Ceregja e Magal hdes comentam :

“De modo geral, esses momentos epifanicos sdo dilacerantes e ddo origem a rupturas de val ores, a questionamentos fil oséficos e

existenciais, permitindo aaproximacdo derealidades opostas, tais como nascimento e morte, bem emal, amor e édio, matar ou morrer
por amor, seduzir e ser seduzido, etc.” (1995, p. 413)
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Apesar de desenvolver, na maioria das vezes, personagens femininas, Clarice extrapola os limites da experiéncia pessoal da
mulher e seu ambiente familiar. Ostemastratados por elasao universais e essencial mente humanos. Teméticas como as rel aces
entre o eu e o outro, a falsidade das relagdes humanas, a condicdo social da mulher, o esvaziamento das relaces familiares e,
sobretudo, da linguagem, sao abordadas pela autora intimista e psicol6gica, mas de forma alguma alienada, como muitos ja
chegaram adizer. Em A Hora da Estrela, por exemplo, a questdo da migrante nordestina em uma cidade grande como o Rio de
Janeiro, relactes e reflexdes existencialistas, acondicéo e o papel do escritor moderno, entre outras foram abrangidas de forma
estilisticamente original e sensivel.

BertaWaldman, em suaobraanteriormente citada, comentao “ siléncio de Clarice”, reflex@o que nosval e apenaconferir:
“Entreapalavraeosiléncio, entreo quediz e o que estdimplicito em seu dizer, situa-se o texto de Clarice. Ler o seu texto é penetrar
nesse ambito el étrico onde forcas opostas se digladiam. (...) Se quisermos saber o que diz 0 seu texto, devemos interrogar também
osiléncio. Ndo o siléncio que se situaantes da palavrae que é um querer dizer, mas o outro, o que ficadepois dela e que é um saber
gue ndo pode dizer anica coisaque, defato, valeriaapenaser dita” (1983, p. 89)
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